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Zweistimmige Polyhonie. 


Von Hermann Meier. 


3ei der grossen Mehrzahl unserer Chore, 
insbesondere der Landchére, ist es zur fest- 
stehenden Praxis, ja fast zum Axiom gewor- 
den, bei Auswahl der Kirchenmusikalien, 
speziell der Messen und Offertorien, nur vier- 
stimmige Kompositionen zu_beriicksichtigen 
drei- oder gar nur zweistimmige dagegen zu 
ignorieren, vom Repertoire zum vornherein 
auszuschliessen. Und doch bieten diese letz- 
teren erquickende Abwechslung, entlasten 
Sanger und Dirigent, lassen fiir Einiibung 
anderer Gesange mehr Zeit eriibrigen und 
machen obendrein den vierstimmigen Gesang 
an hdheren Sonn- und Festtagen dem Volke 
doppelt feierlich, doppelt schatzbar. Ich frage: 
Warum immer nur vierstimmig? Sind drei- 
und zweistimmige Gesange nur fiir diejenigen 
Chore berechnet, die mangels geniigender 
Stimmenbesetzung oder aus andern Grtinden 
zum voraus von der Auffiihrung vierstimmi- 
ger Kompositionen absehen mtissen? Die 
oben angefiihrten Griinde sprechen gegen eine 
solche Annahme. Doch nicht nur die Riick- 
sicht auf die genannten Vorteile und Annehm- 
lichkeiten soll auf die Pflege des zweistimmi- 
gen Gesanges bestimmend wirken, denn dieser 
erfillt noch einen andern Zweck; er ist wie 
kein anderes Mittel geeignet, die Sicherheit 
und Selbstandigkeit der einzelnen Sanger und 
damit das technische Konnen, das Niveau ei- 
nes Chores um ein Bedeutendes zu heben. 
Diese Vorziige wohnen indessen nur einer 
bestimmten Gattung des zweistimmigen Ge- 
sanges inne: der zweistimmigen Polyphonie. 

Unter Polyphonie, wortlich Vielstimmig- 
keit, versteht man bekanntlich diejenige 
Kunstform im Gesange und in der Instrumen- 
talmusik, bei welcher mehrere Stimmen so ge- 
fiihrt sind und sich so entwickeln, dass jede, 
unabhangig von der andern, mit eigener Melo- 
die auftritt und dadurch in gewissem Sinne 
zur Hauptstimme wird. Die Homophonie 
verzichtet auf diese Selbstandigkeit der Stim- 
men und die durch dieselbe zu erzielende ab- 


wechslungs- und lebensvolle Gestaltung des 
Tonsatzes; bei ihr sind die Stimmen einer 
melodiefiihrenden Hauptstimme, im gemisch- 
ten Chore also dem Sopran, untergeordnet ; 
erstere haben also im wesentlichen keine an- 
dere Aufgabe, als die Melodie akkordisch zu 
begleiten. Wenn sie in dieser ihrer Aufgabe 
auch fast immer den Rhythmus der Melodie 
kopieren, dann haben wir die einfachste Art 
der Homophonie vor uns, die bei kiirzeren Ge- 
sangen, wie Hymnen, Segensliedern u. a. ja 
von recht guter und andachtiger Wirkung ist, 
bei langer ausgesponnenen Tonsatzen, wie bei 
Messen,* jedoch unfehlbar Monotonie und 
Langeweile erzeugt. Die Polyphonie ist da- 
gegen ungleich wirkungsvoller, lebendiger, 
abwechslungsreicher, erhabener und kunstvol- 
ler als die Homophonie und dient in vorziig- 
licher Weise dem doppelten Zwecke der Kir- 
chenmusik, der Verherrlichung Gottes und 
der Erbavung der Glaubigen; sie ist der her- 
vorragendste figurale Kirchenstil. Der hochste 
Vertreter dieser schwierigen Kunstform ist 
fiir die katholische Kirchenmusik der unsterb- 
liche Palestrina. Von seiner Missa brevis sagt 
sein grosser Biograph Baini: ,,Bis zu seinen 


(Palestrinas) Zeiten hatte man diesen Stil 


noch nicht gekannt.” Sein gefeierter Name 
wird alle Zeiten und Kunstepochen tiberdau- 
ern, und seine Werke sind und bleiben immer 
das Ideal edelster, keuschester Kirchenmusik. 
Doch wird nur ein verschwindend kleiner Teil 
unserer Chore diese altklassische Musik pfle- 
gen konnen; sie verlangt zu ihrer vollen Wir- 
kung, schon weil sie immer (und mit wenigen 
Ausnahmen vierstimmige) a capella-Musik, 
gut geschulte, gewohnlich auch gut besetzte 
Chore, hohe Tenore, ausdrucksvolle, dyna- 
misch sorgfaltige abgestufte Wiedergabe, Los- 
losung von der Taktfessel und vorziiglichste 
Deklamation und Phrasierung; dann erschei- 
nen auch die Werke Palestrinas, wie vielein 
heutiger Zeit in diesem Stil geschaffene Opera, 
durch ihre Diatonik, d. i. Wahrung der Ton- 
alitat und Vermeidung anderer als der nachst- 
liegenden Harmonieen und Modulationen, un- 
serm modernen Empfinden etwas fremd, ja 
fast zu aszetisch. Wir sehen uns daher, da 
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wir diese Abhandlung zweistimmigen Kompo- 


sitionen widmen und hiebei unsere Durch- 
schnittsch6re im Auge haben, unter den Wer- 
ken moderner Autoren um, deren der Cacilien- 
vereins-Katalog an Messen, Offertorien &c. 
eine stattliche Anzahl gediegener, nicht zu 
schwieriger und wirkungsvoller Kompositio- 
hen aufweist. Welches sind nun die durch 
Pflege der zweistimmigen Polyphonie zu er- 
wartenden Vorteile? 

Wie aus dem Begriff ,,Polyphonie™ hervor- 
geht, kann es sich bei den in Rede stehenden 
zweistimmigen Kirchenmusikwerken nicht um 
diejenige Art des Tonsatzes handeln, bei wel- 
cher die zweite Stimme im Schlepptau der 
ersten sich bewegt, sich ihr in Melodie und 
Rhythmus sklavisch unterordnet und _ ihre 
Fortschreitungen nach den im musikalischen 
Gehor begriindeten und den auf der Natur- 
harmonie beruhenden Gesetzen im Einklang, 
in der Terz, Quint, Sexte und Oktave bildet ; 
solche Uebungen férdern, wie Dr. Fr. X. Ha- 
berl treffend bemerkt, das rhythmische Gefuhl, 
die Treffsicherheit und den Sinn ftir musika- 
lische Selbstandigkeit in keiner Weise, fihren 
zu einer Erschlaffung der rhythmischen Mu- 
sikanlagen und benehmen Mut und Sicherheit, 
neben der einen Melodie eine zweite, melo- 
disch und rhythmisch selbstandige, auszufiih- 
ren. Von didaktischem und _ kiinstlerischem 
Werte sind nur die polyphonen zweistimmigen 
Kompositionen ; hier ist, obwohl auch bei die- 
ser Stilart die Homophonie zur Erzielung von 
Ruhepunkten im Tonsatz ihren Platz finden 
muss, auch die zweite Stimme selbstandig ge- 
fuhrt; wahrend die erste im Thema anhebt 
und es in ktirzerer oder langerer Form aus- 
spinnt, setzt die zweite Stimme ein, die erste 
imitierend (nachahmend), sich mit ihr ver- 
bindend, frei ein- und abtretend. Da bei dieser 
Fiihrung der beiden Stimmen der Text selten 
gleichzeitig gesprochen wird, fiihlen sich die 
Sanger so recht der Fessel entwunden, frei, 
unabhangig; die Treffsicherheit steigert sich, 
das rhythmische Gefiihl erstarkt. Oft sind die 
Imitationen enger gefiihrt; sie folgen sich in 
beiden Stimmen Schlag auf Schlag; es ent- 
spinnt sich ein formlicher Wetteifer zwischen 
den beiden Stimmen; die Sanger kommen ins 
Feuer, und der Ausdruck steigert sich ohne 
Zutun des Dirigenten von selbst: das poly- 
phone Leben hat sich auf die Ausfithrenden 
ubertragen, sich ihnen mitgeteilt. Diese tech- 
nische Ausbildung, diese Erhéhung der Treff- 
sicherheit und Starkung des rhythmischen Ge- 
fuhls kann auch die sorgfaltigste Pflege der 
homophonen Stilgattung nicht vermitteln, und 
wir begreifen es daher, was Dr. Haberl als 
Grundsatz ausspricht, dass namlich ein Kir- 





chenchor, ohne die Schule des zweistimmigen 
Kunstgesanges durchgemacht zu haben, gros- 
sere, schwierigere Werke niemals technisch 
beherrschen lernen, es niemals zu erfreulichen 
Leistungen und zu einem tadellosen Ensemble 
bringen werde. 

Ein weiteres Argument zu gunsten des 
zweistimmigen Gesanges liegt in der durch 
denselben besser zu erzielenden Schulung der 
Sanger in Deklamation, Aussprache, Beto- 
nung und Phrasierung. Diese wichtigen Er- 
fordernisse einer guten Wiedergabe von Vo- 
kalmusik kann der vierstimmige Gesang bei 
weitem nicht in dem Masse vermitteln wie die 
zweistimmige Polyphonie. In je weniger Stim- 
men der Chor zersplittert, und je zahlreicher 
demgemiass eine Stimme besetzt ist, desto 
kraftiger, markanter gestaltet sich die Text- 


deklamation, und desto mehr erfassen und 
durchdringen die Regeln des_ ,,Sprachge- 


ir 


sanges,” einer richtigen Accentuierung und 
einer guten Betonung, jede einzelne Stimme, 
jeden einzelnen Sanger. Hiemit ist nicht nur 
etwas, sondern sehr viel erreicht ; war der Ge- 
sang manchen Chores bisher schlaff, matt und 
schwerfallig, so erhalt er nun ein gewisses 
Marcato, eine gewisse Bestimmtheit und 
Festigkeit. 

Den didaktischen Wert der zweistimmigen 
Polyphonie mochte ich ebenfalls nicht gering 
anschlagen. Sie bietet dem Chorregenten er- 
wiinschte Gelegenheit, die Sanger in das We- 
sen der Polyphonie einzufiihren, ihnen die 
Vorziige dieses Stils vor dem homophonen 
ad aures zu demonstrieren und ihnen so nach 
und nach das Verstandnis auch fiir mehrstim- 
mige und grossere polyphone Werke zu er- 
schliessen. Bei der zweistimmigen Polyphonie 
lassen sich die Begriffe: Thema, Nachahmung, 
Kanon, Engfiihrung u a. mit Leichtigkeit den 
Sangern vermitteln, und wenn letztere, was 
bisher der Fall war, bei Ausfiihrung eines 
schwierigeren Tonsatzes und der Durchfiih- 
rung eines Themas in den verschiedenen Stim- 
men, besonders bei der Engfiihrung, den Ein- 
druck erhielten, ,es gehe alles durcheinan- 
der, so werden sie nun verstehen lernen, dass 
dieses ,,Durcheinander“ kein zufalliges oder 
regelloses ist, sondern auf musikalischen Ge- 
setzen beruht, deren Beherrschung ausser ein- 
gehendem Studium auch bedeutende Befah- 
igung und produktive Anlage voraussetzt. 
Erst, wenn der Sanger diese Erkenntnis ge- 
wonnen hat, wird sein Interesse fiir die poly- 
phone Stilgattung ein nachhaltigeres sein, wer- 
den ihm deren Schénheiten so recht zum Be- 
wusstsein gelangen. Dieses, wie ich es nennen 
mochte, bewusste Singen scheint mir gerade in 
der Kirchenmusik, wenn auch nicht als uner- 
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lassliche Bedingung, so doch, wie natiirlich in 
erster Linie das Verstandnis des Textes, Mit- 
tel zum Zweck zu sein, d. i. zu wtirdiger, aus- 
drucksvoller und lebendiger, ja zu begeister- 
ter, dramatischer Wiedergabe der erhabenen 
liturgischen Texte. Und dass gerade die Po- 
lyphonie (worunter hier nicht immer themati- 
sche Arbeit verstanden sein soll) schon an sich 
eine lebendigere und schwungvollere Wieder- 
gabe einer Komposition herausfordert, auch 
aus dem Grunde, weil die vielen bei homopho- 
nem Tonsatze sich ergebenden Ganzschltisse 
und Ruhepunkte (Abschnitte) im Tonsatze 
hier auf wenige reduziert werden und _ hie- 
durch ein Ineinandergreifen, ein Verweben 
der einzelnen Satze der Komposition ermdg- 
licht werden kann, dass ferner infolge der auf 
leichte wie schwere Taktteile eintretenden 
Nachahmungen und der dadurch haufigen 
Synkopen der Taktrythmus zuriickgedrangt, 
gleichsam latent wird)* dies und so manches 
andere den Sangern zu vermitteln, diirfte 
nicht schwer sein und brachte reichen Gewinn. 

Fir Aufnahme und vermehrte Pflege zwei- 
stimmiger polyphoner Kompositionen spricht, 
wie schon in der Einleitung angedeutet, im 
weiteren deren praktische Brauchbarkeit. 
Welcher Chordirektor ist nicht schon infolge 
stimmlicher Indisposition oder Abwesenheit 
mehrerer Sanger oder tiichtiger ,,Stimmfiih- 
rer” in eine unangenehme, vielleicht sehr fa- 
tale Situation geraten? Ftir solche Fille ist 
eine zweistimmige Komposition wie geschaf- 
fen; sit setzt den Chordirektor in die Lage, 
mit wenigen, oft nur 4—6 Stimmen eine kom- 
plete, nicht diirftig klingende Auffiihrungzu 
ermoglichen und dem Zwecke der Kirchen- 
musik mit ganz bescheidenen Mitteln geniigen 
zu konnen. 

(Schluss folgt.) 


2 
a 





Kyriale. 


Von der Ritencongregation ist den Verlags- 
handlungen, welche das neue officielle typische 
Kyriale herausgeben, die Verordnung zuge- 
gangen, sich im Nachdrucke strict an der von 
der vatikanischen Druckerei veroffentlichten 
Vorlage zu halten. Rom will Einheit in den 
Melodieen der liturgischen Gesange fiir die 
ganze katholische Welt anstreben und errei- 
chen. Es duldet keine unbefugter Weise vor- 


*Vel. diesbeziiglich u. a. auch die herrliche 
Stelle im Sanctus der Missa brevis von Palestrina, 
Takt 12, 13 und 14, wo (vom dritten Viertel des 
Taktes 12 an) in den vier Stimmen Schlag auf 
Schlag neun betonte Viertel auftreten, ein Genuss 
schon fiir das priifende Auge, geschweige denn 
erst fiir das aufmerkfame Ohr. 


genommene Abanderung von der durch die 
officielle Herausgabe festgesetzten Form. 
Wenn zur Erleichterung fiir Organisten und 
Sangern Ausgaben in modernen Noten und 
Schliisseln gedruckt werden, miissen auch 
diese Ausgaben in Melodien und Notengrup- 
pen vollstandig tibereinstimmen mit der von 
der Ritencongregation herausgegebenen, offi- 
ciellen Gesangsweise. In Bezug auf Vortrag 
und Ausfiihrung des Choralgesanges sind und 
werden keine bindenden Vorschriften gegeben. 
Geleitet vom dsthetisch-musikalischen Kunst- 
empfinden, soll’ es den bewahrtesten Choral- 
kennern und Kirchenmusikern iiberlassen sein, 
ihre Ansicht iiber den Vortrag und die Aus- 
fuhrung der traditionellen, gregorianischen 
Gesange zu aussern. In dieser Beziehung 
haben sich unsterbliches Verdienst die Bene- 
dictinervater von Solesmes mit Abt Pothier 
und Dom Moquereau an der Spitze und die 
der Beuronercongregation erworben. Damit 
soll natiirlich nicht gesagt sein, dass andere, 
welche eine von diesen verschiedene Art und 
Weise, Choral zu singen, befiirworten, weni- 
ger beachtenswerth oder nicht verdienstlich 
seien. Jedoch in der durch die hohe Initiative 
des Papstes Pius X. neuerdings befohlenen 
Riickkehr zu dem vortridentinischen gegoria- 
nischen Cantus stehen jetzt die genannten 
Hochw Benedictinervater auch beztiglich des 
Vortrages im Vordergrunde. Od¢cfters hatte 
ich Gelegenheit, den sogenannten Solesmes 
Choral, welcher, wie bekannt, gleichsam als 
Grundlage der typischen Ausgabe des Vati- 
kans dient, von klangvollen, geschulten Stim- 
men nach den Regeln der Solesmes Schule zu 
horen. Vieles in der Vortragsweise gefiel 
mir ausserordentlich gut, manches aber auch 
sagte meinem musikalischen Geschmacke we- 
niger zu. In Strassburg und im Kloster Beu- 
ron horte ich letztes Jahr viele Choralgesange 
aus der Solesmes Ausgabe wunderbar schon 
vorgetragen, wahrend wiederum manches 
nach meinem Daftirhalten gar zu objectiv be- 
handelt wurde. Am Christi Himmelfahrts- 
feste wurden in der St. Peters-Kirche zu Rom 
unter Leitung von einem der ersten Kory- 
phaen auf dem traditionellen Choralgebiete, 
dem Hochw. P. Janssens, O.S.B., die Wech- 
selgesange ebenfalls nach der Solesmes Aus- 
gabe beim Pontificalamt des HI. Vaters in na- 
turlichem, kinstlerisch schonem Flusse gesun- 
gen. Was ich nachher noch gehort habe, be- 
zeichne ich als eine padagogisch richtige Er- 
ziehung zum correcten Choralvortrage. Wie 
man in der Elementarschule zu Anfang meh- 
rere Jahre darauf verwendet, Kinder klar und 
exact articulieren, sprechen und lesen zu leh- 
ren, ohne grosse Riicksicht auf Sinn und see- 
lisches Empfinden, ganz genau so muss auch 
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das fertige Singen des Chorals angestrebt 
werden. 

Ist diese Grundlage gelegt, dann werden im 
Laufe der Jahre mit fleissigem Studium tich- 
tige Choralsanger heranwachsen, welche un- 
ter einem musikalisch und kiinstlerisch gebil- 
deten Leiter in jedem Stiicke der wahren, 
schénen Gesangeskunst gerecht werden, ge- 
radeso wie aus dem klaren Articulieren, und 
dem zuerst mechanischen Buchstabieren der 
Silben in gleichem Werthe durch fortgesetzte, 
methodische Uebung ein verstandnissvolles 
Lesen, Declamieren und Reden erreicht wird! 
Wie man die Versuche zum Lesen in der un- 
tersten Elementarschule bewerthet, brauche 
ich wohl nicht zu sagen; soll man dann das 
seelenlose Choralsingen der Anfanger in glei- 
chem Werthe der Noten, ohne Gefiihl und 
Ausdruck schon gleich als hohe Kunst bewun- 
dern, anstaunen und preisen oder villeicht, 
wenn man einen derartigen Vortrag hort, den 
gregorianischen Choral als kunstlos verwer- 
fen ? 

Vergessen wir nicht, dass der liturgische 
Gesang der katholischen Kirche, ob er nun in 
seinem ganzen, vollen Reichthum der Neumen 
des traditionellen Chorals oder in der dem 
modernen Gefiihl fasslicheren Verkurzung der 
Medicaa acceptiert wird, im Grossen und Gan- 
zen ein Kunstproduct und zwar das melodien- 
reichste Kunstproduct ist, wie anerkannt 
grosse Musiker riickhaltslos anerkannt haben. 
Daraus folgt, dass der Vortrag des Chorals 
den Gesetzen der Kunst unterworfen ist, dass. 
er die latente kiinstlerische Schonheit, die den 
Choral als Kunstproduct so hoch stellt, un- 
serer sinnlichen Auffassung nahe legen muss! 
Soll nun einem Aasthetischen Kunstempfinden 
vollkommene Gerechtigkeit widerfahren durch 
ein asketisch objectives Absingen der Noten 
in stets gleichem Werthe und stets gleichem 
Rhythmus ohne irgend welche subjective Er- 
regung, gradezu als ob eine Sprechmaschine 
in Bewegung gesetzt sei? Ganz besonders 
kalt und abstossend wirkt diese Art und Weise 
des Vortrages bei syllabischen Gesangen, die 
vielfach nicht traditionell, verhalthissmassig 
jungeren Datums und zum grossen Theile in 
Frankreich ohne Riicksicht auf Wortaccent,— 
den kennt ja der Franzose nicht !—entstanden 
oder angepasst sind. Dann mag tausendmal 
gesagt werden, die Hauptsilben sollen nicht 
langer, sondern starker gesungen werden. Ist 
die Melodie dem Texte nicht untergeordnet, 
wachst sie nicht aus einer correcten, schénen 
Declamation heraus, dann wird tausendmal 
der Accent verkehrt gesungen ; nur die besten, 
erfahrensten und einsichtvollsten Sanger wer- 
den durch feinen Vortrag das Unfeine der me- 
lodischen Phrase iiberbriicken! Soll der Cho- 


ralgesang Kunst sein, dann muss neben Be- 
achtung der durch schéne Dynamik und 
passenden Rhythmus erreichten eleganten 
Vortragsweise auch das seelische Empfinden 
seitens des Ausfiihrenden den Sinnen des 
Horers wahrnehmbar sein. Der Sanger muss 
ganz und voll bei der Sache sein, er muss auf- 
gehen in den hi. Text und sein Gesang muss 
die frommen Gefiihle seines von irdischer 
Leidenschaft losgeschalten Herzens krystall- 
hell und rein wiederspiegeln! Sonst ist der 
Choralgesang nicht auf der Hohe der Kunst; 
er ist ein seelenloses, kaltes, todtes, maschinen- 
miassiges Absingen der Noten! Wenn ich z. B. 
im Gloria das miserere nobis oder suscipe de- 
precationem vortrage, so muss doch mein 
Singen und mein seelisches Geftithl ganz an- 
ders sein, als wenn ich et in terra pax oder 
glorificamus te zu Gehér bringe! Je heiliger 
und je ernster eine Singweise ist, desto hei- 
liger, desto ernster muss der subjective Vor- 
trag sich gestalten. Dieser darf beim Choral- 
gesang nicht weltlich, nicht schmachtend siiss- 
lich, hervorgerufen durch irdisch subjective 
Auffassung des hl. Textes, erklingen, dann 
wurde man in ein anderes Extrem fallen, wo- 


durch ebenfalls der wahren Kunst nicht ge- 
dient ware! Nein, einleben muss sich die 
Seele des Choralsangers in den _ religidsen 


Geist, in das kirchliche Gefthl, in den gottes- 
dienstlichen Ernst, in die hl. Festesfreude und 
in die hoffende Trauer der liturgischen Ac- 
tion; und aus diesem wahrhaft katholischen 
Herzensdepositum muss der Gesang als das 
intensivste Gebet hervorquellen! Natiirlich 
setze ich voraus, dass ein solcher Sanger neben 
Kenntniss der lateinischen Sprache und dem 
Besitz einer klangvollen Stimme auch eine 
vorziigliche Schulung hat, sonst wiirde gleich- 
sam die Materie fehlen, ohne welche sich un- 
seren irdischen Sinnen kein Kunstproduct 
offenbaren kann. Ein solcher Gesang kennt 
kein maschinenmassiges, seelenloses Absin- 
gen der Noten, wie er auch keine rohe, ver- 
standnisslose Ausfiihrung, kein unnatiirliches 
Dehnen der Silben, keinen marsch- oder tanz- 
missigen Rhythmus kennt. Hier kommen 
dann die Elementarstudien des Choralgesan- 
ges zu ihrem Rechte! 

Die jetzt vorliegende Kyriale-Ausgabe, 
welche die Pustet’sche Verlagshandlung in 
moderner Notenschrift mit Violinschliisseln 
und in der auszufiihrenden Tonhéhe besorgt 
hat, verleitete mich zu dem vorstehenden Ge- 
dankengange. Wahrend andere von mir 


durchgesehene Ausgaben des vatikanischen 
Kyriale trotz moderner Notenschrift bei dem 
Chorleiter und den Sangern die Kenntniss der 
Vortragsweise des traditionellen Chorals in 
grosserem Masse mehr oder minder voraus- 
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setzen, kommt die Pustet’sche Ausgabe dem 
auf diesem Gebiete nicht sehr Bewanderten 
zu Hiilfe. Der Hochw. Herr Dr. Mathias, 
Domorganist in Strassburg, der sich bei dem 
daselbst abgehaltenen letztjahrigen Choral- 
congresse nicht bloss als ein grosser Orgel- 
virtuose, sondern auch als ein machtiger Fac- 
tor auf dem Gebiete der Choralforschung be- 
wiesen, hat mit Benutzung der Rathschlage 
des beriihmten Beuroner Benedictinerpaters, 
Hochw. Dominikus Johner, und des hervor- 
ragenden Domcapellmeisters von Regensburg, 
Hochw. F. X. Engelhart, die in moderner No- 
tenschrift erschienene Pustet’sche Ausgabe 
des Kyriale besorgt. In ihr finden Chorleiter 
und Sanger, wie schon vorhin angedeutet, 
eine gewisse Stiitze und Hilfe im Vortrage 
durch Angabe des Notenwerthes, durch klare 
Gruppierung der zusammengehorigen Noten, 
durch dynamische Zeichen u. s. w. Das Wis- 
sensnothwendige, welches durch Noten und 
Zeichen kaum ausgedriickt werden kann, ist 
in wenigen Worten von dem Chorleiter, wel- 
cher die Vortragsweise des traditionellen 
Chorals studiert, den Sangern leicht. erklart. 
Durch diese Ausgabe lernen letztere somit in 
gewissem. Grade, dass der Choral nicht kalt, 
leblos und todt in gleichwerthigem Rythmus 
von Anfang bis zum Schlusse ausgefiihrt 
wird, dass er vielmehr den Forderungen der 
Kunst gemiass stimmungsvoll und mit tiefem 
Verstandniss des hl. Textes beim liturgischen 
Gottesdienste gesungen werden kann, dass mit 
einem Worte der Choralgesang keine Musik 
ist, die man schliesslich ebenso schon und 
ebenso gut und ebenso einschlafernd auf einer 
Sprechmaschine ,,machen“ konnte“! 

Durch diese moderne Ausgabe des Kyriale 
seitens der Firma Pustet ist, glaube ich, viel 
zum Verstandniss und zum schonen Vortrage 
des traditionellen Chorals beigetragen. Der 
Druck ist lobenswerth, besser und grosser, als 
ich denselben in anderen ahnlichen Ausgaben 
gesehen habe. H. Tappert. 


~~ 
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Alltagliches. 
Von P. A. M. Weiss, 8. D. S. 


Der Ministrant oder Kiister geht mit dem 
langgestielten Klingelbeutel von Bank zu 
Bank, gedankenlos sein ,,Vergelt’s Gott’ mur- 
melnd. Gedankenlos driickt der Balgetreter 
des Balges Klavis nieder. Gedankenlos leiert 
gar oft der Altardiener die Gebete herab zum 
Aerger des Priesters und der Glaubigen. 
Warum schweben diese fiir gewohnlich im 
weiten Reiche der Gedankenlosigkeit, warum 


ahneln sie der Maschine? Ihre Beschaftigung 
ist alltaglich, sie bringt ihnen stets die gleiche 
Arbeit; sie sind daran gewohnt, kénnen alles 
auswendig. Solcher Gedankenlosigkeit fallen 
nicht selten Kirchensanger anheim, die dank 
der Alltaglichkeit ihrer ,,Arbeit’’ auch ihrer 
Stellung vergessen, kraft deren sie sich mit 
dem hdéchsten Geheimnisse beschaftigen und 
um derentwillen sie ihr ganzes Denken und 
K6nnen einsetzen sollen ; aber sie bringen ihre 
Gedanken nicht in Verbindung mit dem Aller- 
heiligsten ; so leidet auch ihr Konnen Mangel ; 
ihr Wirken wird zum Handwerk, weil sie den 
nicht im Auge behalten, fiir welchen sie tatig 
sein sollen, und das sollte fiir einen Kirchen- 
sanger die hassenswerteste Gedankenlosigkeit 
sein, weil aus ihr die anderen Gedankenlosig- 
keiten entspringen. 

Vor allem verrat sich dies gedankenlose 
Treiben in der Wiedergabe der Responsorien- 
gesange. Wenn jemand den Ernst und Eifer 
eines Kirchenchores nach dieser beurteilen 
wollte, wiirden selbst Chore, die sonst bestrebt 
sind, wiirdige Kirchenmusik zu pflegen, herz- 
lich schlecht wegkommen. Und doch ist man 
fast gezwungen, sein Urteil hiernach zu bil- 
den. Ein Schiler wird fiir gew6hnlich nach 
den alltaglichen Aufgaben, nach seinen ge- 
wohnlichen Leistungen beurteilt, Fehler in 
ausserordentlichen Arbeiten werden ihm nicht 
so streng bemessen. Nicht anders wird die 
Zensur mit einem Chor verfahren, der sich 
einmal in einem schwierigen Tonsatze ver- 
sucht und dabei vielleicht gewaltige Bécke 
schiesst. Der gute Wille ist hier das Werk, 
der Eifer findet Anerkennung. Dass alltaglich 
wiederkehrende Pensum aber wird mit aller 
Strenge durchgehechelt. Und was ist wohl 
alltaglicher als die Responsoriengesange? Sie 
verbinden die Sanger direkt mit dem Priester 
am Altare und gerade durch sie tritt ihre Be- 
ziehung zum heiligen Opfer deutlich ztitage. 
Der Priester muss das heilige Opfer taglich 
mit derselben, ja mit noch hdéherer Andacht 
feiern wie seine erste heilige Messe; er muss 
taglich das Brevier mit gleicher Gewissenhaf- 
tigkeit und Freude beten wie zur Zeit seines 
Subdiakonates. Darf der Chorsanger in sei- 
nem Amte sich der Gleichgiiltigkeit, der Ober- 
flachlichkeit hingeben? Scheint es nicht oft, 
als ob der Sangerchor die Responsorien mit 
ihrer erhebenden Gedankentiefe als Bagatelle 
behandle? Es ist natiirlich eine Hauptpflicht 
des Dirigenten, der Verflachung, dem Schlen- 
drian hierin entgegenzuarbeiten. ,,Es geht 
schon,“ ,,es wird schon gehen,“ tréstet oft der 
Dirigent sich und seinen Chor. Dieser Trost 
fihrt zu Vertrauensseligkeit, Vertrauensselig- 
keit zu Sorglosigkeit ; Sorglosigkeit macht der 
Gleichgiiltigkeit Platz, bis sich die schlimme 





30 ' 


Gewohnheit 
wird. 

Es gibt fiir einen Chor wohl keine leichtere 
Aufgabe als die anstandige Wiedergabe der 
Responsorien. Wenn in einigen Gegenden das 
Volk die stehenden Messgesange, also auch 
Gloria und Credo erbaulich singen kann— 
mich hat dieser gewaltige Gesang stets er- 
eriffen—so mitissen die so kurzen Responso- 
rien fiir geschulte Chorsanger ein Kinderspiel 
sein. Aber gerade deshalb miissen sich diese 
vor Leichtsinn hiiten! Wie eine jede mehr- 
stimmige Komposition nie so schnell wider- 
cegeben werden darf, dass die Aussprache des 
Textes darunter leidet, so miissen auch die 
Responsorien gesungen werden, dass die 
Worte gut gesprochen und deutlich verstan- 
den werden. Zu dieser Deutlichkeit tragt die 
richtige Betonung der Hauptsilben und ganz 
besonders jener Worte, weiche dem Sinne 
nach hervorzuheben sind, ein Gutteil bei. Um 
der Betonung nachzuhelfen, kann der Dirigent 
durch leichten Niederschlag mit der Hand die 
Sanger auf die betreffenden Silben aufmerk- 
sam machen; dadurch wird ein schroffes Ab- 
brechen am Schlusse verhindert. Diese An- 
leitung soll haufig geschehen und darf nicht 
als iiberfliissig oder gar als Schulfuchserei 
verachtet werden; denn, was Domchordirek- 
toren zu tiben pflegén, werden wohl Land- 
kirchenchore, fiir welche dies vor allem ge- 
schrieben ist, zu befolgen, nicht unter ihrer 
Wirde halten. Wer zu guten Leistungen sich 
emporschwingen will, der beginne, im gering 
scheinenden Werke genau und gewissenhaft 
zu sein und so zur Volkommenheit zu gelan- 
gen. Was niitzt es, Palestrinamessen halb- 
wegs gut zu geben, wenn z. B. eine zweistim- 
mige Hallermesse wie ein Stiefkind behandelt 
wird? Wie abstossend wirkt es, wenn die 
mehrstimmigen Messteile prazis und muster- 
haft sich abwickeln, zwischen hinein aber die 
einzelnen Responsorien geleiert oder ruck- 
weise herausgestossen werden? Dass diese 
nicht seltén als Nebensache behandelt werden, 
kann man daraus schliessen, dass sie von den 
Sangern kniend oder sitzend oder gar, als 
wollten sie dabei spazieren schauen, tiber die 
Chorbriistung gebeugt, ganz bagatellmassig 
erledigt werden. Ein gewissenhafter, ernst- 
glaubiger Dirigent wird solche Unsitte mit 
allen Mitteln der Belehrung in kluger Weise 
abzustellen trachten. 

An Landchoren ist fur gewohnlich Dirigent 
und Organist ein und dieselbe Person. Dieser 
Umstand hemmt natiirlicherweise den Fort- 
schritt des Chores bedeutend. Ein jeder singt 
da nach seinem Takte, wie man aus dem 
Kopfnicken oder den Fussbewegungen der 
einzelnen ersehen kann. Unter solchen Ver- 
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haltnissen gibt es zwei Auswege zur Ver- 
hiitung eines unschénen Vortrages der Re- 
sponsorien : entweder das Unterlassen der Or- 
gelbegleitung, so dass der Organist zum Vor- 
trage die nétigen Zeichen gibt, oder eine vor- 
gangige, griindliche Einiibung der Responso- 
rien. Letzteres Mittel diirfte das empfehlens- 
wertere sein, zumal, wenn der Organist nicht 
mit der einmaligen Einiibung sich zufrieden 
gibt, sondern sie ab und zu, fiir die Festtage, 
wiederholen lasst. Sehen die Sanger den 
Ernst, mit dem ihr Dirigent die unscheinbaren 
Responsorien behandelt und von seinen Leuten 
behandelt wissen will, werden sie auch in an- 
deren Dingen nachdenklicher werden und 
wohl nicht zuletzt in puncto disciplinae gewis- 
senhafter und anstandiger. (Musica sacra.) 


> 





Kurze Geschichte der Kirchenmusik. 
(Fortsetzung. ) 


Mit Umgehung einiger Meister—z. B. Ca- 
ron oder Carontis, der als Schiller Dufay’s 
genannt wird und in dem Zeitraum von 1420 
—1480 gelebt haben mag; Jakob Hobrecht,*) 
wahrscheinlich aus den Rheinlanden stam- 
mend, geboren um 1430, gestorben 1507, Ka- 
pellmeister in Utrecht und dann in Antwer- 
pen — kommen wir auf Johannes Okenheim 
(Okeghem), wohl zwischen 1415 und 1420:in 
Flandern geboren, welcher sich in der Musik- 
geschichte den Namen eines Patriarchen der 
Musik erworben. Er war der Grossmeister 
der canonischen Kiinste und der geistige 
Stammvater der nachkommenden Kiinstlerge- 
nerationen. 

Ein Schiiler Dufay’s, wurzelte er im Boden 
seiner Zeit und hat die Ueberlieferung der 
ganzen vorherigen Zeit in sich aufgenommen, 
sie grindlich verarbeitet und eifrig weiterge- 
bildet. Der Charakter seiner Werke ist ideal, 
voll milder Ruhe und fast wehmihtiger An- 
dacht; die Form bedeutend fortgebildet; das 
tiefste Verstandnis der Kirchenténe verbindet 
sich mit einer erstaunlichen Fertigkeit in allen 


*Vel. Janssen, Gesch. d. deutschen Volkes, B. I. 
S. 208. Obrecht’s Werke tagen den Zug strenger 
Erhabenheit an sich. Ambros l. c. B. III. S. 180- 
184, wo er des Meisters Messen und Motetten be- 
spricht, nennt unter Letzteren allein schon das 5- 
stimmige salve crux, arbor vitae, “einen vollig 
riesenhaften Miinster ous Tonen.” Gross, ernst, 
erhaben blicken uns seine Werke an, manchmal 
alterthtimlich fremd, diister; manchmal  itber- 
raschen uns in der feinen Detailmalerei Ziige 


eines feinen, hochentwickelten Schénheitssinnes, 
ein Ausdruk von Junigkeit und Wehmuth, der 
einen zur Bewunderung hinreisst. 
l. c. S. 82; Ambros, 1. c. 
c. Jahrg. 1884, S. 25. 


Vel. Schlecht, 
B. III. S. 179 f.; Haberl, 
1. 




















canonischen Satzkiinsten und einer ganz origi- 
nellen, klangvollen Harmonie. ) 

Der genialste Schiiler Okenheims ist Jos- 
quin de Pres, f) in Hennegau um 1445 gebo- 
ren, an den H6fen zu Florenz, Ferrara, Rom 
und Paris als Musiker thatig und hoch ge- 
ehrt; er starb 1521 als Propst des Domkapi- 
tels zu Condé in Burgund. In ihm tritt uns 
eine wirklich geniale Begabung entgegen; ein 
schaffender Kiinstlergeist, dem die Tonkunst 
einen Fortschritt und eine Verklarung ver- 
dankte, die das friihere Schaffen in dieser 
Musikgattung in den Schatten stellte. Com- 
mer, der fleissige Forscher und Herausgeber 
geistlicher Gesange schreibt uber Josquin: 
,,Wenn man bedenkt, dass Josquin’s Vorbilder 
nur solche waren, bei denen die kiinstliche 
Zusammenstellung contrapunktischer Satze 
als Hauptsache galt, wenn man sieht, wie er 
in seinen Motetten die friiheren Schranken 
zerbrach und es versuchte, neben den contra- 
punktischen Kiinsteleien dem Inhalte des 
Wortes seine volle Bedeutung zu geben, so 
muss man tiber seine Leistungen staunen.” 
Kiesewetter rechnet ihn unter die grdssten 
musikalischen Genies aller Zeiten. Ebenso 
urtheilt iiber ihn der beriihmte Musikhistori- 
ker Ambros, {) dessen besonderer Liebling 
Josquin geworden. 

Aus der Zeit Josquin’s, die an ausgezeich- 
neten Tonwerken so reich war, ist neben 
Pierre de la rue und Anton Brumel|]) noch zu 
nennen Loyset Compére, der Romantiker un- 
ter den Niederlandern, wie ihn Ambros tref- 
fend bezeichnet, dessen Werke von zarter, in- 
niger Empfindung durchweht sind, die ebenso 
warm und andachtig als kindlich und froh 
geschrieben sind. Er starb als Canoniker und 
Kanzler der Cathedrale von St. Quentin im 
Jahre 1518. — Unter den Nachfolgern Jos- 
quin’s wird geriihmt Antonius von Fevin, ge- 
boren zu Orleans, gestorben 1514 und zwar 
erst 24 oder 25 Jahre alt, aber von vollreifer 
Meisterschaft. §) Sein Hauptwerk sind die 
Lamentationen. ' Von seiner Messe ,,Ave Ma- 


*Vgl. Rob. Eitner’s Monatshefte fiir Musik-Ge- 
schichte, XI. Jahrg. 1879. Nr. 3; Ambros. 1. c. S. 
170 ff.; Haberl, 1. c. S. 23; Jakob 1. c. S. 405; 
Schlecht, 1. c. S. 81; Janssen, Gesch. d. deutschen 
Volkes, B. I. S. 208 ff. 

7Vgl. Ambros, 1. c. S. 
Jahrg. 1880, 1882, 1884. 

tGeschichte der Musik, B. 
Schlecht, Geschichte der Kirchenmusik S. 
Janssen, I. 208. 

|| Ueber diese und viele andere niederlandische 
Meister siehe bei Eitner’s Monatshefte; Baumker, 
Geschichte der Kirchenmusik in Deutschland. 
(Freiburg, Herder); Ambros |. c. S. 234 ff.; Jans- 
sen, I. 209 ff. 

@Vgl. Ambros, |. c. S. 274 ff. 


200 ff.; 


Haberl, 1. c. 


III. S. 200 ff.; Vel. 
83; 
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ria“ sagt Glarean: ,,kaum kenne ich etwas 
anmuthiger Klingendes als diese Messe ;“‘ fer- 
ners Eleazar Genet, von den Italienern nach 
seinem Geburtsorte Karpentras in Frank- 
reich, Karpentras oder il Carpentrasso ge- 
nannt. Er ist in der zweiten Halfte des 15. 
Jahrhunderts geboren, trat unter Leo X. in 
die papstliche Kapelle ein, und erhielt von 
demselben im Jahre 1518 die Wiirde eines 
Bischofes in partibus; ferners Johannes Mou- 
ton *), cin Schiiler und Zeitgenosse Jos- 
quin’s, der seinen grossen Meister nur um ein 
Jahr tberlebte; er starb 1522 als Canonikus 
zu St. Quentin; dann Nikolaus Gombert,(t ) 
aus Brugge, Musikus Kaiser Karls V., dessen 
von heiliger Stimmung erfiilltes Pater noster 
noch heute auf die ZuhG6rer eine grosse Wir- 
kung ubt; ferners Jakob Clemens mit dem 
Beinamen non papa,—damit er hiedurch von 
dem gleichzeitigen Papste Clemens VII. un- 
terschieden werde — wahrscheinlich Priester 
und an der papstlichen Sangerkapelle thatig, 
gestorben vor 1559, wie Dr. Proske behauptet. 
Er war der geistige Zwillingsbruder Palestri- 
na’s, von ausserordentlicher Begabung; und 
nur der unmittelbaren Nahe eines Orlandus 
Lassus und eines Palestrina’s ist es zuzuschrei- 
ben, dass Clemens so bald vergessen wurde. 
Ambros (1. c. S. 307) sagt von dem 6stimmi- 
gen ave martyr gloriosa (Barbara) des Cle- 
mens, ,,hier stehe der ganze Palestrina fertig 
da,‘ und bei der 7stimmigen Motette ego flos 
campi mtisse man sich immerfort erst besin- 
nen, dass man hier nicht Palestrina, sondern 
einen alteren Meister vor sich habe. 

Der grosste Musiker, welcher die nieder- 
landische Schule abschliesst, ist Orlandus Las- 
sus (Roland de Lattre) geboren zu Mons im 
Hennegau 1520, gestorben 1594 als Hofkapell- 
meister zu Miinchen. Orlandus kam schon im 
12. Jahre nach Mailand und Sicilien, trat mit 
18 Jahren in musikalische Dienste zu Neapel, 
war mit 21 Jahren Kapellmeister zu St. Jo- 
hann im Lateran in Rom und wurde nach 
einem langeren Aufenthalte in Antwerpen im 
Jahre 1557 an die beriihmte Hofkapelle Al- 
bert V. nach Miinchen. berufent) Seine 
Werke sind zahllos;. wie ihn dieselben nach 
ihrem innern Werthe tiber alle seine Vorgan- 
ger erheben, so kann auch Keiner an Produc- 
tivitat ihm gleichgestellt werden; man schatzt 
die Zahl derselben auf 2000. Seine Sdhne 
sammelten nach dessen Tode die auserlesen- 
sten der 2—12stimmigen Motetten ihres Va- 


tVe¢l. Ambros, |. c. B. III. S. 278 f. 
+Vel. Haberl, Cicil. Kal. 1884, S. 27. 


tVgl. Ambros, 1. c. S. 346 ff.; Hoberl, 1. c. Jahr- 
gang 1877, 1882 ff.; Janssen, Geschichte. des 


deutschen Volkes, B. VI. S. 148 f. 
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ters in dem grossen Werke, Magnum opus 
musicum betitelt, mit 516 Nummern. Dr. 
Proske, der ausgezeichnete Kenner der poly- 
phonen Werke jener Zeit, dessen Einleitung 
zu seiner ,,musica divina“ nicht genug empfoh- 
len werden kann, hat auch diese Nummern 
des grossen Meisters Orlandus Lassus in Par- 
titur gebracht und an jede Nummer kurze und 
geistvolle Bemerkungen angeknupft. Orlan- 
dus steht in seinen’ Compositionen auf dem 
kirchlich-liturgischen Boden ; nimmt seine Mo- 
tive vorzugsweise aus dem Choral, besonders 
bei seinen Hymnen und Motetten, und arbei- 
tet die durchftthrenden Stimmen in bestandi- 
ger Wechselbeziehung zu dem leitenden The- 
ma durch. Seine Compositionen, die er fir 
die Kirche geschrieben hat, sind durchweg 
diatonisch, obwohl er auch in the Chromatik 
vollkommen bewandert war. Der Text kommt 
bei ihm zur vollen Geltung, insoweit es bei der 
grossen Stimmenzahl seiner Werke moglich 
war.* ) 
XVI. 

Blicken wir auch auf die andern Lander, 
Frankreich, England, Spanien und Deutsch- 
land. 

In Frankreich kam die polyphone Musik 
schon frithzeitig beim Gottesdienste in Ver- 
wendung, wie ich wiederholt erwahnt habe. 
Schon in der papstlichen Kapelle zu Avignon, 
welche nebst Niederlandern vorztiglich Fran- 
zosen in sich schloss, ward diese Musikgat- 
tung gepflegt. Spater war es besonders der 
burgundische Hof, der dem polyphonen Ge- 
sange eine Heimstatte gewahrte. Ich habe 
schon einen oder den andern niederlandischen 
Meister genannt, welcher an diesem Hofe an- 
gestellt war. Nebst dem schon aufgezahlten 
Binchois zeichnete sich an demselben Hofe aus 
Anton Busnois, t) der um 1467 der burgun- 
dischen Hofkapelle angehdérte und _ spater 
Domdechant in Boorne wurde. Aus der spa- 
tern Zeit, in welcher sich der Einfluss der 
niederlandischen Schule noch sehr geltend 
machte, sind besonders zu nennen Jakob Ar- 
kadelt, der gegen 1536 nach Italien kam und 
um 1540 Sanger in der papstlichen Kapelle 
wurde. Spater ging er als Kapellmeister des 
Cardinals Carl von Lothringen nach Paris. 
Das Jahr 1575 wird als sein Todesjahr ange- 
geben. Er gehort zu den tiichtigsten Kirchen- 
Componisten seiner Zeit; seine Werke tragen 
den Ernst der niederlandischen Schule an 
sich, aber verfeinert und vergeistigt nach dem 


*Er hat auch eine grosse Zahl von Madrigalen 
(weltliche, joviale Lieder, vielfach erotischer 
Natur) componirt, die voll Laune und urkraftigem 
Humor sind.—-Ueber Madrigale werden wir weiter 
unten mehr sprechen. 


¢Vgl. Ambros, |. c. B. II. S. 463 ff. 


franzésischen Sinne; *) ferners Goudimel, 
um 1505 zuVaison im Avignonischen geboren. 

Im Jahre 1555 finden wir ihn in Paris; er 
starb 1572 in Lyon. Er schrieb Messen und 
Motetten fiir 5, 6, 8 und 12 Stimmen. In sei- 
ner Messe ,,Audi filia‘’ findet Ambros einen 
vollstandigen Palestrina-Styl. Goudimels Wer- 
ke, besonders seine Messen und Motetten sind 
anmuthig und zart; ungekiinstelt in der 
Durchfiihrung.f ) 

Manche franzoésische Meister jener Zeit je- 
doch, und besonders in spaterer Zeit, verfielen 
in Aeusserlichkeiten und oberflachliches We- 
sen; und je mehr sie den Einfluss der nieder- 
landischen Schule abstreiften, desto mehr ent- 
arteten ihre Werke. 

(Fortsetzung folgt.) 

*Vel. Ambros, |. c. S. 576.—Arkadelt wird als 
Mitschépfer des Madrigals, jenes kleinen lyrischen 
Gedichtes von abwechselnd kurzen und langen 
gereimten Versen, wobei nur ein Gedanke durch- 
gefiihrt werden darf, genannt, worin er sich durch 
sinnige zarte, tiberaus einschmeichelnde Melodik 
auszeichnete. Seine Madrigale waren im Publi- 
kum so beliebt, dass Jahr fiir Jahr neue Auflagen 
derselben erfolgten. Das Madrigale desselben il 
bianco e dolce cigno ist neuerlich durch Burney 
wieder sehr bekannt beworden. Vgl. Ambros I. c. 

7 f 


‘+Vgl. Ambros, 1. c. B. ITI. S. 578 f.; Jacob, 1. c. 
S. 408; Haberl, 1. c. 1884 S. 33; allgem Musik- 
Zeitung, Leipzig 1874. 





Berichte. 


MILWAUKEE, WI1s 

Der Chor der St. Laurentius-Kirche sangzum Hoch- 
amte am hl. Osterfeste: Vidi aquam, fiir 4 Stimmen 
und Orgel, von J. Mitterer; Introitus und Communio, 
greg. Choral; Graduale ,,Haec dies‘*, fir 4 Stimmen 
und Orgel, von H. Tappert; Offertorium: ,,Terra tre- 
muit", fir 4 Mannerstimmen, von Fr. Nekes; Kyrie, 
Gloria, Sanctus, Benedictus und Agnus Dei aus Missa 
Papae Marcelli, fiir 6 Stimmen, von G. P. Palestrina; 
Credo aus Missa ,,Aeterna Christi numera‘‘, fiir 4 
Stimmen, von G P. Palestrina; nach dem Hochamte 
» Der Heiland ist erstanden‘‘, fiir 4 Stimmen und Or- 
gel, von H. Tappert. Die beriihmte Papae Marcelli- 
Messe, von dem groéssten Meister kirchlicher lon- 
kunst, dem unsterblichen Palestrina, wurde bisher in 
Milwaukee noch nie gesungen, (zum erstenmale in 
diesem Lande + - beim Cacilienfeste in Day- 
ton, O) und dirfen Dirigent und Sanger des St 
Laurentius-Chores desshalb sich tiber die gute Wie- 
dergabe dieser Messe mit Recht freuen. 


Manitowoc, Wis., 3. April, 1900. 
Wir haben hier einen Mannerchor gegriindet; 
er zahlt 20 Mitglieder; beinahe alle sind gute 
Sanger. Bei dem 40-stiindigen Gebet sangen die 
Manner ein zweistimmiges Veni Creator und Tan- 
tum Ergo von Zeller. Am Osterfeste werden 15 
Knaben im Sanctuarium die Wechselgesange 

singen. PETER LESCH. 
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Review or CuaurcH Music—April number: 
Studies on Phrasing. The rhythmical edition 
of the Vatican Kyriale. The Sequence “Dies 
irae”, Christmas in the Cathedral at Ratis- 
bon, Miscellany. Reports. 





